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Resumo: Este escrito pretende refletir acerca do corpo que danca, a partir dos
elementos da danca contemporanea e das experiéncias vivenciadas no grupo
experimental de Danga, Arte Educacdo FEF da UFG, este grupo se configura
atualmente como um projeto de extenséo registrado na PROEC, surgiu da necessidade
de se compreender o processo de ensino e aprendizagem da danga na sociedade
contemporanea, por meio dos processos de criacdo e de grupos de estudos 0s quais se
propde analisar e estudar a danca como uma forma de expressao artistica que produz

conhecimento, sendo este alicercado pelas questdes oriundas da contemporaneidade.
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Introducdo:

A danga contemporanea tem como cenario uma sociedade que redescobre a
cada momento possibilidades de se relacionar consigo mesmo e com 0 outro
nas relacBes do corpo com o ambiente, neste sentido apresenta como um
importante elemento um carater hibrido, com diferentes propostas de
linguagens corporais e propde como cerne de suas discussdes tedrico -
préticas a pesquisa, 0 processo investigatério como fio condutor da criagéo, a
qual deve ultrapassar os modelos e passos codificados de danca (Mundim,

2009).
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A danca é uma forma de expressdo artistica que produz conhecimento, sendo
este alicercado pelas questdes oriundas da contemporaneidade, como a fragmentacéo, o
excesso de informacdo, a velocidade dos acontecimentos e a mudanca de
relacionamento do corpo, com 0 espaco, tempo e expressividade promovendo outras
conexdes e criagcdes poéticas na danga contemporanea.

Conforme Nunes (2002, p. 83) “A multiplicidade e diversidade caracterizam o
universo da danca cénica na atualidade. Corpos hibridos nascidos da contaminagéo entre
fontes culturais, técnicas corporais € géneros artisticos distintos”, a autora ainda aponta
para um fendmeno de “desterritorializagcdo”, ocorrendo a perda das referencias da danca
moderna permeadas por outras areas da arte e da ciéncia provocando a construcao de
outros referencias para a danga na contemporaneidade.

Os autores séo integrantes do grupo experimental de danca arte e educacdo, e
esse trabalho se desenvolve na experiéncia estética em danca que foi desenvolvida no
contexto de extensdo universitaria.

Diante deste cenario o Grupo Experimental em Danca, Arte e Educacdo foi
criado com a intencdo de possibilitar um conjunto de acdes inter relacionadas que
contemplam a vivéncia em danca na perspectiva da performance artistica e educacional,
fomentando a discussdo da pratica docente em danca articulada com questdes de ordem
social, politica, pedagogica e estética. O mesmo é constituido de quatro acGes, sao elas:
grupo experimental em danca, grupo de estudos, danca vai a escola e dancando na FEF
( Faculdade de Educacdo Fisica). E tem como publico alvo, académicos da Faculdade
de Educacao Fisica e de cursos de graduacdo da UFG, professores e estudantes da rede
publica de ensino através da parceria estabelecida com Centro de Estudo e Pesquisa
Ciranda da Arte, 6rgdo ligado a Secretaria de Estado da Educacdo de Goids, como
também demais professores que desenvolvem a danca na perspectiva educacional, bem
como a comunidade em geral.

Neste estudo serd realizado um recorte enfatizando as agdes e reflexdes que
partem do grupo experimental em danca, o qual tem como intuito objetivo realizar aulas
de danca explorando diferentes elementos da danca contemporanea, bem como oficinas
de estudo teoricas - pratica a respeito de coredgrafos e laboratérios de criacdo e
pesquisas de concepcbes e composicdes coreograficas voltadas a demandas emergentes
do cotidiano. Além de participar de eventos artisticos culturais que visem o
desenvolvimento cultural e a formacéo de platéia.

Grupo experimental de Danca: A arte no contexto universitario

Torna-se fundamental refazer os passos, quer dizer o caminho percorrido pela
criacdo do grupo de danca, na intencdo de deixar registrada a trajetdria para que 0s
atores, as acoes e as emocdes ndo figuem apenas na lembranca e nos corpos de quem a
vivenciou e presenciou enquanto publico nas aventuras artisticas deste grupo de danga.

Neste primeiro momento pretende-se explorar a questdo do significado e da
importéncia da arte no contexto universitario, seja ela no viés da formacédo profissional,
da formacdo cultural e artistica neste contexto e na comunidade onde esta inserida.

A vivéncia da danga inaugura a possibilidade de questionar as coisas e
probleméaticas do mundo, ampliando as possibilidades dos corpos com suas
caracteristicas e limitacfes, pudessem experenciar uma linguagem de movimento
expressivo, inaugurando outras reflexdes e outras experiéncias estéticas na danca.
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Hoje, os corpos, sem excecdo, podem vivenciar as agdes do dancar,
diferentemente do que acontecia ha algum tempo, quando a danca era uma
oportunidade restrita s populagdes que viviam nas cidades (...) Com o
aumento das possibilidades de viver e conhecer o corpo dangante, 0s seres
humanos estdo se colocando mais disponiveis para novas experiéncias
corporais. ( Porto e Moreira, 2006,p.31).

Na esteira desta compreensdo acreditamos que a danca por ser uma manifestacdo
humana, todos os corpos podem descobrir sua danga, (re)descobrir uma linguagem e
aumentar seu vocabulario de movimento, descobrir seu potencial expressivo e 0
potencial do outro que esta ao seu lado que também ¢é singular, apenas desta forma
conseguir dancar as diferencas e encontrar um caminho estético pautada na pesquisa de
movimento, na qualidade deste movimento, no que se refere a tempo, espaco,energia e
fluéncia (LABAN, 1978), além das trocas e dos didlogos corporais que mais uma vez
celebravam a diversidade.

O grupo de experimentacdo em danca através de pesquisas e experimentacdes
vem trazendo a educacdo do sensivel, procurando assim outra forma de ver a realidade,
percebendo assim, as sensacdes que a arte nos provoca.

O processo criativo

O processo de criacdo configurou-se baseado em alguns pressupostos da danca
contemporanea, conforme Nunes (2002) ao escrever sobre: o carater investigativo no
processo de criacdo, procurando alguns registros e vivéncias corporais inaugurando
novas formas de movimento, os laboratérios de experimentacdo e criacdo sdo
responsaveis por este processo de prontiddo, de escuta corporal, de descobertas, de
autonomia no sentir e no criar dentro de um roteiro coreografico que apresenta outras
premissas importantes como a multiplicidade, a descentralidade do palco, a nao
linearidade e a simultaneidade, a quebra da hierarquia das partes do corpo, onde o corpo
inaugura uma possibilidade de coexisténcia entre o virtuosismo, as limitacdes e a
precariedade do corpo, ou seja, a idéia de transitoriedade (Nunes, 2002).

Assim outro pressuposto importante no processo de composicao coreogréafica foi
a concepcao de criador-intérprete que para Nunes ( 2002, p. 95)

O criador-intérprete busca uma assinatura a partir de seu préprio corpo num
processo investigativo. Articula novas hipGteses que estabelecem
possibilidades de relagBes entre movimentos até entdo ndo previstas num
corpo que danga (..) ao invés de somente re-combinar padrfes de
movimentos, busca questiona-los, recriando uma escrita coreografica.

Um dos principios norteadores que direcionam a concepcdo tedrico-
metodoldgica explorada nas vivéncias € a necessidade de instigar a descoberta dos
corpos sujeitos, criativos perceptivos e expressivos, que partem da singularidade e do
reconhecimento de suas possibilidades dangantes, até o reconhecimento dos corpos que
compartilham momentos de criacdo coletiva tendo como desafio a descoberta de novas
poéticas dancantes.

Através dos laboratorios de criagdo damos lugar aos criadores-intérpretes que
segundo Nunes sdo interpretes que, “buscam sua identidade em um processo de
investigacao do proprio corpo”. (NUNES, 2002)
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O que ocorre é uma desestruturacdo, ndo so fisica, mas conceitual, pois
partimos do pressuposto que corpos dangantes apresentam uma carga de pré-
informacdes ou pré-conceitos de corpo ou de danca que, por vezes prejudica
a recepcdo do trabalho, por exemplo: movimentos formais, sem
espontaneidade, que permanecem impregnados no corpo, e a preocupacao do
acerto com base no julgamento binario ou dualista de belo e feio, bom ou
ruim, certo e errado etc. (MILLER, 2007)

As aulas sdo fundamentadas em percussores da danca contemporanea para que
os individuos tenham essa relacdo da préxis (teoria e pratica), ou em forma de
laboratdrios sempre partindo de um estimulo externo para o processo de cria¢do. “A
técnica esta lado a lado com a criacdo, formas de aprendizado e de exploragdo do
movimento, modificando o entendimento convencional de técnicas de danca — aquele da
repeticdo e da imitagdo de modelos”. (MARINHO, 2009, p. 109.)

O entendimento convencional de técnica de danca se distancia da criacdo e se
coloca como modelo; podemos entender que a técnica nesse sentido desqualifica a quem
danca, sendo que ndo ha sentido e significado para quem executa, e assim perde valor
artistico, pois, se torna mera execucdao de movimentos. A técnica ndo pode ser negada,
somos seres técnicos, mas a reducdo da danca a execugdo de movimentos nao pode ser o
fim.

Nessas aulas, a investigacdo dos corpos dancantes partindo sempre do individuo
proporciona a formacéo de criadores-intérpretes. Quando afirmamos a danca como
autonomia e reconhecimento do interprete, devemos ressaltar como ela se constitui
dentro da sociedade e os valores estéticos ditos anteriormente podem condicionar a
danca. Quando ndo existe reconhecimento do bailarino, a dan¢a ndo € internalizada e 0s
movimentos tem a Unica fun¢do de contemplagdo estética. “Nao ha arte na danga sendo
quando o bailarino toma parte na natureza, na origem daquele gesto dancado.” (Rocha,
2009, p.55)

Nesse entendimento ampliado de formacdo humana que a dancga proporciona
devemos entender que a educagdo em um contexto maior ndo deve se propor a ensinar
de maneira reducionista, devemos gerar autonomia e entendimento aos corpos
dancantes que aqui assumem o papel de criadores-intérprete e ndo corpos reprodutores
de movimentos mecanizados nos quais ndo se reconhecem.

Nesta perspectiva e entendimento da danca enquanto formacdo artistica e
humana, o grupo experimental vem se constituindo por diversas corporeidades que vao
desde bailarinos com formacéo classica ou contemporanea, atletas de judd, atores, entre
outros.

O atual processo coreografico do grupo tem como tema a [des]naturalizacédo do
corpo, suas marcas e resisténcias, referindo-se as questdes que envolvem a temaética da
educacéo e do corpo e suas relacdes de género e sexualidade na contemporaneidade, ou
seja, investiga elementos e comportamentos presentes no cotidiano que deflagrem como
0s sujeitos, homens e mulheres, manifestam essas questfes. Teve como objetos de
pesquisa a inser¢cdo do corpo-sujeito dancante no cotidiano, nos diferentes rituais,
normas de comportamentos e adestramentos que o corpo esta submetido, além das
possibilidades de expressdo criativa que subverte a ordem e a hierarquia do corpo em
movimento, inaugurando novas construgdes e poéticas.

A composicédo terd trés momentos: versdes, inversdes e subversdes. Partindo da
problematizacdo das relacdes sociais e culturais na constituicdo de género, corpo e

173



(/ . CONCOCE /7 CONDICE 2010

o\ c IV Congresso Centro-Oeste de Ciéncias do Esporte

I Congresso Distrital de Ciéncias do Esporte
\ 22 a 25 de setembro de 2010 - Brasilia, DF SAASLEIRO DE CINGAS 00 ESPORTE
//} ISSN 2178-485X et

sexualidade. Bourdieu (2002) destaca que 0 mundo social constroi o corpo por meio de
um trabalho permanente de formacéo e imprime nele um programa de percepcéo, de
apreciacdo e de acao.

CONSIDERAGCOES FINAIS

Por meio desse projeto, académicos de varios cursos, artistas e comunidade em
geral, ttm um espaco para discutir, pesquisar e vivenciar a danca dentro de varias
perspectivas que vdo desde as concepcles acerca da arte a natureza do movimento
dancado, e nesse contexto abrange pessoas com corporeidades distintas que encontram
na danca possibilidades de interagéo e de autoconhecimento, de uma formacdo humana
e sensivel, e assim a danca proporciona um outro modo de olhar o mundo, e o corpo
expressa a sua arte e se (re)significa, colocando-se como criador-intérprete que toma
parte da esséncia do movimento dancado.
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